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Immagini in movimento: storia del cinema

La Nuova Politica Economica

Fallito il tentativo della Goskino, il governo fondo una nuova
compagnia, la Sovkino, che assieme a produzioni minori diede poi
vita a capolavori come La corazzata Potémkin (Ejzenstejn, 1925)
e La madre (Pudovkin, 1926).

Sotto stretto controllo del governo, la Sovkino doveva fronteggiare
I'enorme problema della diffusione del cinema in un Paese dal
territorio vastissimo e con un'estrema penuria di sale. Ci si avvalse
di automezzi, treni, perfino di battelli, per rifornire le zone rurali
con dispositivi di proiezione portatili.

Draltro canto, la Sovkino fu costretta a noleggiare e distribuire film
esteri, cosa che verra poi proibita a partire da meta degli anni
Venti.
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La Nuova Politica Economica

Negli anni della NEP, pur all'interno di un contesto nazionalizzato
in cui non mancavano direttive e imposizioni, il cinema sovietico
riusci a godere di una certa liberta, che consenti il fiorire di nuove
forme espressive grazie all'opera di alcuni grandi registi come lo
stesso Kuleshov, Dziga Vertov, Vsevolod Pudovkin, Sergej
Michajlovi¢ Ejzenstejn e altri.

In quegli anni, il poeta russo Viadimir Majakovskij affermava: “Per
voi, il cinema e spettacolo. Per me, e quasi una concezione del
mondo. Il cinema e il portatore del movimento, il cinema e il
rinnovatore della letteratura”, ed Ejzenstejn scriveva il suo famoso
articolo sul “montaggio delle attrazioni” (1923), prima formulazione
della sua teoria estetica.
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Scuola del montaggio
e Costruttivismo

Tra i vari movimenti artistici che interessarono I'Unione Sovietica in
quegli anni, il costruttivismo € certamente quello pil rilevante. Per
il costruttivismo, I'arte aveva una specifica funzione sociale e non
doveva quindi ispirarsi idealmente alla pura contemplazione e a
qualche forma di verita assoluta.

L'artista doveva invece, come un buon artigiano o un tecnico,
lavorare i materiali e assemblarli (montarli) in modo opportuno per
costruire I'opera d'arte, che era paragonata a una macchina.

In quanto macchina, l'opera darte era in grado di indurre
specifiche reazioni e quindi assolvere ai suoi compiti educativi e
formativi (e propagandistici).
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Dziga Vertov

Dziga Vertov (Denis Kaufman) e uno dei registi di riferimento del
periodo rivoluzionario delle avanguardie cinematografiche in
Unione Sovietica ed e tra i massimi teorici di quel nuovo cinema
sovietico che doveva essere capace di instaurare un rapporto
‘vero” con la realta.

Awicinatosi al cinema per la collaborazione al cinegiornale
Kinonedelja, Vertov creo il gruppo di cineoperatori Kinoki (con cui
realizzo i numeri del cinegiornale Goskinokalendar e del
Kinopravda), che costitui uno dei punti di riferimento nello sviluppo
teorico e pratico del nuovo cinema sovietico.

Il gruppo conduceva le sue ricerche, in sintonia con i movimenti di
avanguardia (come cubofuturismo e soprattutto costruttivismo), per
un uso “corretto” dellimmagine cinematografica con funzione
documentaristica e critica.
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Dziga Vertov

Il manifesto dei kinoki (1922) gia individuava le basi del nuovo
cinema sovietico, con ripudio del cinema spettacolare a soggetto,
(rifiuto della narrazione, dell'elaborazione drammatica e della
recitazione dell'attore), considerato un surrogato della realta, o,
peggio, una falsificazione dei fatti.

I cinema doveva invece superare radicalmente la forma
spettacolare e fondarsi sulle immagini-fatto, per chiarire la realta
nella verita dei fatti e muovere I'azione del proletariato.

Vertov (1926) scriveva: “Chiarificazione della vita com’e. Azione dei
fatti sulla coscienza dei lavoratori. Azione dei fatti e non della
recitazione, della danza, dei versi. Rigettare alla periferia della
coscienza quella che si chiama l'arte.”
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Dziga Vertov

Per Vertov e per i kinoki, le immagini-fatto andavano tuttavia
“manipolate’, attraverso un attento lavoro di montaggio, per
produrre “immagini nuove”, che sapessero offrire una lettura critica
della realta ed esprimere il punto di vista del proletariato.

Il termina montaggio era usato da Vertov in senso ampio, come
processo complessivo di costruzione del film, con la progettazione,
la selezione e la ripresa delle immagini, e poi con il montaggio vero
e proprio, che operava ricorrendo a numerosi effetti e tecniche
(come la sovrimpressione, I'accelerazione o il rallenti, I'animazione,
l'inversione temporale, ecc.).

Le immagini-fatto erano alla base della teoria vertoviana del cine-
occhio, che esaltava il cinema per il suo potere di far vedere le cose
cosi chiaramente come mai prima.
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Dziga Vertov

Il periodo di piu intensa attivita di ricerca e sperimentazione di
Vertov, negli anni 1924-1930, viene awiato dalla realizzazione del
film Kinoglaz (appunto, I/ cine-occhio, 1924), primo di una serie di 6
film che sotto il titolo di La vita colta alla sprovvista dovevano
evidenziare il netto contrasto tra zarismo e socialismo.

Piu elaborati e compiuti i 3 film successivi, realizzati da Vertov su
commissione: Avanti, Soviet! (1926), La sesta parte del mondo
(1926) e Lundicesimo (1928), composto per il decennale della
Rivoluzione.

Questi film costituiscono | risultati dellampia e complessa
elaborazione teorica di Vertov, evidenziandone la portata, e a tratti
anche i limiti, laddove I'analisi critica della realta rischia di ridursi
talvolta a puro discorso di propaganda.
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Dziga Vertov
L’'uomo con la macchina da presa

Il capolavoro di Vertov € certamente il film L'uomo con la macchina
da presa (1929), che costituisce la summa del lavoro di indagine
teorico-pratica svolto dal regista sovietico.

Incentrato sulla vita di una grande citta (Mosca), il film puo essere
considerato un vero e proprio trattato teorico sul cinema scritto con
immagini (e senza didascalie, tranne un'iniziale presentazione). E un
film che parla del suo essere film, € meta-cinema (la forma filmica
diviene contenuto e tema del film).

Le fasi di realizzazione del film (con le riprese, la selezione delle
immagini, il montaggio) sono presentate allo spettatore come analisi
teorico-formale sul processo di costruzione cinematografica. Il film,
accusato di formalismo (perché troppo complesso per essere compreso
dalle masse), costituisce I'espressione concreta e I'applicazione
compiuta della teoria di Vertov.
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Lev KuleSov

Altro regista e teorico del cinema sovietico fu Kulesov, il cui nome e
spesso legato agli esperimenti sul montaggio (effetto Kulesov) che
condusse con il collettivo da lui fondato.

La rilevanza degli esperimenti di Kulesov sta nell'aver chiaramente
mostrato come attraverso il montaggio, nell'accostamento e nella
combinazione di immagini, sia possibile costruire e produrre il
significato. E evidente nella sperimentazione del regista sovietico il
fondamento teorico costruttivista.

Il primo film in cui Kulesov tento di applicare i suoi principi fu Dal
fronte russo (1920), un film sia documentaristico sia di finzione di
evidente stampo propagandistico.
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Lev KuleSov

Diversamente da Vertov, che si opponeva alla narrazione con il suo
cinema puramente documentaristico, Kulesov riteneva invece che il
cinema spettacolare permettesse la costruzione di una nuova realta
pit significativa e rivoluzionaria, e servisse quindi alla causa della
nuova societa sovietica.

Quello di Kulesov & dunque un cinema che considera la
sceneggiatura, la messa in scena e la recitazione elementi essenziali
per la realizzazione dell'opera filmica. Naturalmente, tutto doveva poi
essere controllato attraverso il montaggio grazie al lavoro attento del
regista, unico vero autore del film.
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Lev KuleSov

Limportanza di KuleSov e legata soprattutto alla sua attivita
sperimentale e didattica, prima alla Scuola statale di cinematografia e
poi al VGIK (Istituto statale pansovietico di cinematografia).

Tra i film piu significativi, tutti di evidente stampo antioccidentale:

* Le avventure di Mr. West nel paese dei bolscevichi (1924), un
graffiante stravolgimento in chiave ironica dei generi del cinema
americano

» |l raggio della morte (1925), un racconto di spionaggio ancora in
chiave grottesca

* Dura lex (1926), da un racconto di Jack London, ambientato tra i
cercatori d'oro del Klondyke, film che evidenzia la natura farisaica
della legge e della morale americana
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Vsevolod Pudovkin

Allievo di KuleSov come attore, poi sceneggiatore e regista, Pudovkin
esordi con i due cortometraggi La febbre degli scacchi (1925) e La
meccanica del cervello (1926), incentrato quest'ultimo sugli studi di
Pavlov.

Anche Pudovkin affianco il lavoro di regia all'elaborazione teorica, e
gia nel 1926 pubblico i due saggi /I regista cinematografico e il
materiale cinematografico e La sceneggiatura cinematografica.

Il suo capolavoro e certamente La madre (1926), tratto dal romanzo
di Gor'kij, film che ebbe un notevole successo di pubblico e di critica,
e che, pur basandosi sui principi del montaggio elaborati da KuleSov,
offriva un peculiare approfondimento psicologico dei personaggi.
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Vsevolod Pudovkin

Il cinema di Pudovkin si caratterizza per il suo stile epico-lirico e per
la sua carica drammatica, elementi che danno maggiore profondita e
spessore ai tipici temi rivoluzionari. E dunque un cinema che usa
l'immagine per suscitare la risposta emozionale dello spettatore
attraverso un attento lavoro di costruzione e montaggio del film.

Insieme a La madre, di particolare interesse sono La fine di San
Pietroburgo (1927) e Tempeste sull’Asia (1930), che costituiscono
una sorta di trilogia sulla Rivoluzione.

In questi film, assume un rilievo significativo la recitazione dell'attore,
che (insieme alla sceneggiatura) e elemento fondamentale nella
costruzione del film. Vi e gia in Pudovkin quella elaborazione piu
complessa della teoria del montaggio che caratterizzera il cinema
sovietico negli anni successivi.
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Vsevolod Pudovkin

Con l'avwento del sonoro i registi e teorici del film sovietici si
trovarono costretti in parte a rivedere le loro teorie sul linguaggio
cinematografico.

Nel 1928, Pudovkin compose con Ejzenstejn e Grigorij
Aleksandrov il cosiddetto manifesto dell’asincronismo, in cui
sosteneva lindipendenza (e anche l'eventuale conflittualita) tra
suono e immagine.

L'applicazione pratica della teoria dell'asincronismo venne poi
condotta, con risultati non del tutto positivi, realizzando i due film
Un caso semplice (1932) e Il disertore (1933), che segnano
anche la fine del periodo della sperimentazione.
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Sergej Michailovi¢ Ejzenstejn

Ejzenstejn e certamente la figura di maggior spicco del cinema
sovietico, sia per la sua originalita sia per la grandezza e la
significativita delle sue opere.

Nonostante fosse ostacolato, soprattutto negli anni Trenta e
Quaranta, riuscl a sviluppare il proprio percorso teorico e artistico
in estrema coerenza.

| suoi studi di ingegneria ebbero qualche influenza sulle
successive elaborazioni teoriche sul linguaggio cinematografico e
sul montaggio. Allo stesso tempo, furono fondamentali i rapporti
che ebbe nella fase della sua formazione con artisti come
Mejerchol'd e Majakovskij, e la sua partecipazione al gruppo
avanguardista del LEF (Fronte di sinistra delle arti).
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Sergej Michailovi¢ Ejzenstejn

A differenza di Vertov, riconosceva la funzione e I'importanza del cinema
spettacolare. La sua teoria del “montaggio delle attrazioni” (esposto in
un articolo pubblicato sulla rivista Lef nel 1923) Ejzenstejn sottolineava la
necessita di esercitare sullo spettatore un peculiare shock visivo capace
di produrre un significato.

Nelle parole di Ejzenstejn, un'attrazione € un “qualsiasi momento
aggressivo’ capace di esercitare sullo spettatore un “effetto sensoriale
e psicologico, verificato sperimentalmente e calcolato
matematicamente, tale da produrre determinate scosse emotive le
quali, a loro volta, tutte insieme, determinano in chi le percepisce la
condizione per recepire il lato ideale e la finale conclusione
ideologica dello spettacolo.”

Il suo cinema non e pura rappresentazione, ma interpretazione della
realta, per carpirne il senso dietro I'apparenza.
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Sergej Michailovi¢ Ejzenstejn

I montaggio ha per Ejzenstejn una funzione essenzialmente
connotativa: I'appropriata associazione di due immagini produce un
significato che non risiede in nessuna delle due prese isolatamente. E
un montaggio che opera primariamente sul conflitto tra immagini, e
che e al lavoro gia all'interno della singola inquadratura (definita
appunto cellula del montaggio), cosi come con le altre componenti del
film (nel montaggio dei colori, delle luci, del suono, ecc.).

Il montaggio € cioe per Ejzenstejn |'operazione fondamentale che
guida l'intero processo di realizzazione filmica (ed e anche la forma
costitutiva di tutte le arti).

Il' film di esordio di Ejzenstejn, Sciopero (1924), rappresenta
I'applicazione concreta dei principi teorici del "montaggio delle
attrazioni”. Esemplificativa la scena finale del massacro della polizia
zarista associato al macello dei buoi.
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Sergej Michailovi¢ Ejzenstejn
La corazzata Potémkin

Opera fondamentale della storia del cinema, La corazzata
Potemkin (1925), film che ebbe un notevolissimo successo sia in
Unione Sovietica sia nel resto del mondo, doveva trattare dei fatti
relativi alla mancata rivoluzione del 1905 (nella celebrazione del
suo ventennale), ma fu incentrato su un unico episodio, quello
dell'ammutinamento dei marinai della Potémkin.

Strutturato in 5 atti, come una tragedia di epoca classica, e
scandito dalla ripetizione delle didascalie nei momenti peculiari del
film e dalla presenza di cesure in ogni atto. Ogni atto e articolato
infatti in elementi narrativi indipendenti, secondo una caratteristica
alternanza di ritmo, con momenti altamente drammatici che si
contrappongono a momenti pidl lirici.
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Sergej Michailovi¢ Ejzenstejn
La corazzata Potémkin

La struttura in atti fa sembrare il film un cinegiornale, una
cronistoria di avvenimenti, ma colpisce lo spettatore per la forza
drammatica, per la capacita di creare significati attraverso il
conflitto tra immagini e grazie a un montaggio delle attrazioni che e
gia piti complesso e compiuto montaggio intellettuale.

II' film e composto di sequenze di grande valore artistico ed
espressivo, di cui alcune molto celebri come quella
dellammutinamento o quella, famosissima, della scalinata di
Odessa, che saranno successivamente citate sovente dagli storici
e dai critici del film negli studi teorici sul cinema.
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Sergej Michailovi¢ Ejzenstejn
La corazzata Potémkin

Il film (che altera il dato storico) si conclude con i marinai della
flotta inviata dallo zar che solidarizzano con gli ammutinati del
Potémkin e lasciano loro prendere il mare aperto sotto la bandiera
rossa simbolo di liberta.

L'epica del film e dunque costruita intorno al mito della
Rivoluzione, inteso come momento necessario per la
trasformazione della societa, con la distruzione delle forze
oppressive e la definitiva liberazione dell'uomo.

Il valore artistico del film € anche frutto del lavoro dell'operatore
Eduard Tisse, abituale collaboratore del regista e uno dei nomi di
spicco del cinema sovietico di quegli anni.
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Sergej Michailovi¢ Ejzenstejn

II' montaggio intellettuale, gia per certi versi presente ed applicato
con successo ne La corazzata Potémkin, venne ulteriormente
sviluppato da Ejzenstejn negli anni successivi.

In un saggio del 1929, il regista evidenziava come, mentre il
cinema convenzionale indirizza i sentimenti, il suo cinema
intellettuale desse “la possibilita di stimolare e dirigere lintero
processo del pensiero [... ] in vista di una sintesi di arte e scienza.”

Questo intellettualismo diede origine a numerose critiche, e vi fu
una vera e propria campagna contro il cinema d'avanguardia e
contro il suo formalismo: la cultura e larte dovevano essere
subalterne e strumentali alla politica.
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Sergej Michailovi¢ Ejzenstejn

Dopo aver interrotto la lavorazione de La linea generale (film
ultimato poi nel 1929), per la celebrazione del decennale della
Rivoluzione, Ejzenstejn realizzo Ottobre (1927), su commissione e
con un grande investimento di fondi e mezzi.

Il film di Ejzenstejn (che non riscosse grande successo) puo
essere considerato come l|'applicazione pil matura e compiuta
della sua teoria del montaggio intellettuale. Nel film il regista
sviluppa un'analisi eminentemente politica degli avvenimenti, con
frequente ricorso all'uso della metafora. Ad es. la figura di
Kerenskij viene descritta attraverso immagini e sequenze che, pur
dando profondita psicologica al personaggio, servono a sviluppare
un’analisi critica della sua azione politica.
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Sergej Michailovi¢ Ejzenstejn

Dopo aver compiuto un viaggio in Europa e Stati Uniti, Ejzenstejn
si trasferi in Messico dove, tra il 1930 e il 1932, gird parecchio
materiale per la realizzazione di un film epico-storico sul Messico
dal titolo /Que viva Mexico!. Per problemi finanziari il film non
venne prodotto (venne composto successivamente da altri registi)
ed Ejzenstejn fu costretto a tornare in Unione Sovietica e si dedico
allinsegnamento presso la Scuola di cinematografia moscovita.

Nel 1938, sempre su commissione, Ejzenstejn tornd alla regia
realizzando il film Aleksandr Nevskij, ritratto del principe russo che
aveva difeso la Russia dall'invasione straniera. Il film risulta in
buona parte celebrativo e lascia trasparire un certo formalismo
estetico, sebbene presenti un'interessante integrazione con la
colonna sonora composta dal maestro Sergej Prokof'ev.
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Sergej Michailovi¢ Ejzenstejn

| due successivi film, rispettive parti di una trilogia su Ivan Grosnyj
(1944; 1946-1948) mai completata a causa della morte prematura
del regista (1948), non costituiscono una semplice celebrazione
delle gesta dello zar, come invece era negli intendimenti della
cinematografia sovietica e dello stesso Stalin (che infatti blocco
I'uscita della seconda parte).

La storia di Ivan viene raccontata descrivendo la sua lotta contro gli
oppositori, in una composizione che, pur non rinunciando
all'elemento drammatico-narrativo, svolge un’estesa analisi sul
potere e sulla sua degenerazione.

Criticata e boicottata per il suo formalismo, I'opera € invece un
esempio maturo dell'arte di Ejzenstejn e di quella poli-espressivita
da lui ricercata (integrazione della musica di Prokof'ev, uso della
profondita di campo e del colore, numerosi e differenti elementi tratti
da tradizioni artistiche e culturali diverse).
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Sergej Michailovi¢ Ejzenstejn

L'ulteriore approfondimento teorico dello studio ejzenstejniano sul
cinema si fonda attraverso sui concetti di organicita dell’'opera
d'arte e di pathos.

Per Ejzenstejn, l'organicita dellopera si ottiene quando “gli
elementi che costituiscono l'insieme partecipano anche di ogni suo
singolo componente” e una stessa legge ne attraversa tutto lo
sviluppo, in una corrispondenza con la ‘legge di strutturazione dei
fenomeni della natura.”

L'organicita dellopera e favorita dal pathos, che provoca lo
spettatore e lo induce a “uscire da se stesso” in una sorta di estasi
(ek-stasis). Un'estasi che implica trasformazione e cambiamento.
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Aleksandr Dovcenko

Dovéenko fu I'esponente piu significativo di un cinema epico-lirico che
esaltava temi come la vita e I'amore, il coraggio e la sincerita.

Caratteristica dei film di Dovcenko, che giunse al cinema dopo
precedenti esperienze nel campo della pittura e della letteratura, € la
visione panica dell'universo che integra I'uomo nel flusso naturale e
biologico (molto distante da un'impostazione storico-materialistica).
Non e pero da trascurare l'intento didattico e documentaristico del
regista, cosi coma il suo impegno sociale e politico.

Gli aspetti politico-sociali e il tema della Rivoluzione sono sempre
inseriti all'interno di un quadro piu ampio, nel tentativo di rapportarli a
elementi universali e assoluti, in una prospettiva di stampo romantico e
umanistico.
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Aleksandr Dovéenko

Il 'socialismo di Dovéenko € pili genuino e pil ingenuo rispetto a
quello degli altri registi dell'avanguardia sovietica. E questo un
aspetto che emerge gia nei suoi primi tre film: una trilogia
sull'Ucraina (sua terra natia) il cui tema di connessione € 'ambiente
della campagna: La montagna incantata (1928), Larsenale (1929)
e La terra (1930).

Il film principale di Dovéenko & Micurin (1949), composizione lirica
sull'agronomo ucraino Ivan Mi¢urin, un film purtroppo in parte
rimaneggiato dai dirigenti della cinematografia sovietica.

Il cinema di Dovéenko si caratterizza per il suo stile ellittico e per
I'alternanza tra momenti drammatici € momenti contemplativi. Pur
dovendo anch'egli sottostare alle direttive della cinematografia
sovietica, Doveéenko incontro meno ostacoli rispetto agli altri artisti e
registi per il carattere naturalistico del suo cinema.
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La FEKS

Costituitosi a Pietroburgo nel 1921 e formato da pittori, letterati,
acrobati e cineasti, il gruppo FEKS (Fabbrica dell’attore
eccentrico) si richiamava al manifesto futurista e propugnava la
ricerca di una nuova arte meccanizzata e antiborghese.

Questa nuova arte eccentrica, acrobatica e meccanica trovava nel
dispositivo cinematografico la possibilita di costruire quei trucchi e
quegli effetti difficilmente realizzabili sul palco nello spettacolo
teatrale.

Tra gli artisti del gruppo che si applicarono con pil successo nel
cinema ci furono Grigorij Kozincev e Leonid Trauberg.
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Grigorij Kozincev e Leonid Trauberg

Il primo film composto dai due artisti fu Le avventure di Ottobrina
(1924), una raccolta di trucchi e di invenzioni eccentriche e
grottesche, per narrare la lotta della protagonista Ottobrina contro
le forze dell'imperialismo internazionale.

Anche nei due film successivi Miska contro Judeni¢ (1925) e La
grande ruota (1926) I'elemento narrativo sfuma nell'accentuazione
dei tratti ironici e grotteschi e in una prospettiva completamente
affabulata della realta.

| film successivi, di maggior respiro, tra cui vanno ricordati L unione
per la grande causa (1927), La nuova Babilonia (1929), Sola (1931)
e, soprattutto, la cosiddetta trilogia di Massimo (forse unica opera
cinematografica sovietica di valore degli anni Trenta), danno conto
di un esperimento artistico significativo e unitario che chiude il
periodo delle avanguardie sovietiche.
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Le avanguardie storiche
e il cinema sovietico
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2. Il cinema sovietico
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Prima della Rivoluzione

All'inizio degli anni Dieci, il cinema russo si era sviluppato su basi
artistiche e industriali non dissimili da quelle degli altri Paesi
europei e degli Stati Uniti.

Dal punto di vista narrativo predominava lo stile malinconico e
drammatico con finali spesso tragici.

| principali registi russi di quel periodo, Evgenij Bauer (La morte del
cigno, 1917) e Yakov Protazanov (Padre Sergio, 1917),
esprimevano nelle loro opere i principi morali di quella cultura e di
quella societa contro cui andavano schierandosi le avanguardie
operaie mosse dalla nuova ideologia socialista.
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Rivoluzione e
nazionalizzazione del cinema

La Rivoluzione d'Ottobre non poté che influire in modo molto
significativo anche sul cinema. La guerra interna, la miseria, la
carestia, determinarono di fatto il blocco dellindustria
cinematografica, e le principali case di produzione cessarono la
propria attivita.

Dopo la Rivoluzione di Ottobre, venne istituito il Narkompros, il
Commissariato popolare per l'istruzione, un organo di controllo che
assunse anche la responsabilita del settore cinematografico e alla
cui guida fu messo Anatolij Lunacarskij.

Nel 1919, Lenin nazionalizzo l'industria cinematografica, per il
sostegno di un cinema che doveva in primo luogo istruire ed
educare il popolo.
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La Nuova Politica Economica

Per la difficolta di reperire la pellicola su un mercato ormai
nazionalizzato, nel primo periodo (1919-1920) vennero prodotti solo
cinegiornali e brevi documentari di propaganda.

Lenin ben comprendeva la forza del nuovo mezzo, tanto da affermare
che il cinema era la pit importante tra le arti e doveva servire a far
conoscere alle masse com'era difficile e dura la vita nelle fabbriche
dell'Occidente.

La NEP (1921-1924) reintrodusse una limitata liberta di commercio,
che riportd sul mercato nuova pellicola e facilitd la ripresa della
produzione cinematografica. Proprio nel 1921, anno in cui veniva
inaugurata la NEP, Kuleshov (ottenuti dei fondi dal governo) condusse
i suoi esperimenti rendendo evidente la forza del montaggio.
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La Nuova Politica Economica

Con il nuovo corso economico, venne fondata la Scuola statale di
cinematografia (1922), che doveva servire a formare giovani registi e
attori e tra i cui insegnanti compariva anche Lev Kuleshov.

Nello stesso anno, con lo scopo di riorganizzare e rilanciare il cinema,
fu fondata la Goskino, compagnia statale che aveva il totale controllo
dell'industria cinematografica, dalla produzione, alla distribuzione alla
fruizione. L'impostazione era chiara gia nei comunicati emanati da
Lenin, tra cui quello famoso della “proporzionalita”: la programmazione
cinematografica doveva bilanciare intrattenimento e istruzione.

Negli anni della NEP, il gruppo del Laboratorio di Kuleshov realizzo Le
avventure di Mr. West nel paese dei bolscevichi (1924), film che

ironizzava sui preconcetti degli occidentali nei confronti dell’'Unione
Sovietica.
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